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Rescate de acervo artistico: caso “Tesoro” ESBA -
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Rescue of artistic heritage: case “Tesoro” ESBA - FAD-UPC

Resgate do patrimoénio artistico: caso “Tesoro” ESBA -
FAD-UPC
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Resumen: El articulo presenta resultados preliminares en torno a la propuesta de identifi-
cacion, organizacion y sistematizacion de la coleccion de bienes artistico-culturales denomi-
nada “Tesoro”, perteneciente a la Escuela Superior de Bellas Artes Dr. Figueroa Alcorta, de la
ciudad de Cérdoba. A lo largo del tiempo, este acervo ha perdido su identificacion original y,
con ello, suvalor historico contextual. En respuesta, la investigacion desarrolla acciones para
su puesta en valor, que incluyen identificacion, conservacion preventiva y digitalizacion, a fin
de favorecer su conocimiento y difusion tanto en la comunidad académica como en la socie-
dad en general.

Desde un enfoque interdisciplinario, el proyecto busca revertir la desarticulacion del acervo,
promover su resignificacion y contribuir a la produccidon de nuevos conocimientos en artes,
patrimonio y politicas culturales.

Palabras clave: identificacion, relevamiento, inventario, obras de arte, tesoro UPC-FAD.

Abstract: The article presents preliminary results on the process of identifying, organizing,
and systematizing the collection of artistic and cultural assets known as “Tesoro,” belonging
to the Escuela Superior de Bellas Artes Dr. Figueroa Alcorta in the city of Cérdoba. Over time,
this collection has lost its original identification and, consequently, its historical and con-
textual value. In response, the research undertakes actions aimed at its preservation and en-
hancement, including identification, preventive conservation, and digitization, to facilitate
its recognition and dissemination within both the academic community and society at large.

From an interdisciplinary perspective, the project seeks to reverse the fragmentation of this
artistic heritage, fostering its re-signification and contributing to the production of new
knowledge in the fields of arts, heritage, and cultural policies.
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Resumo: Este artigo apresenta resultados preliminares do processo de identificagao, orga-
nizacao e sistematizacao da colecao de bens artisticos e culturais conhecida como “Tesouro”,
pertencente a Escola Superior de Belas Artes Dr. Figueroa Alcorta, na cidade de Cérdoba. Ao
longo do tempo, essa colecao perdeu sua identificacdo original e, por consequéncia, parte sig-
nificativa de seu valor histérico e contextual. Em resposta, a pesquisa desenvolve a¢des volta-
das a preservacao e a valorizacao do acervo, incluindo identificacdo, conservacao preventiva
e digitalizagdo, com o objetivo de facilitar seu reconhecimento e difusdo tanto na comunidade
académica quanto na sociedade em geral.

Sob uma perspectiva interdisciplinar, o projeto busca reverter a fragmentacao desse pa-
trimonio artistico, promovendo sua ressignificacao e contribuindo para a producao de novos
conhecimentos nos campos das artes, do patrimonio e das politicas culturais.

Palavras-chave: identificacao, catalogacao, inventario, obras de arte, tesouro UPC-FAD.
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Introduccion

La preservacion del patrimonio cultural dentro de una institucion educativa es
un reflejo de su historia, identidad y misidn. En este contexto, la Escuela Superior
de Bellas Artes Dr. José Figueroa Alcorta (FAD, UPC) alberga un conjunto signi-
ficativo de obras de arte que han sido resguardadas en el espacio conocido como
“Tesoro”. Desde su creacion en 2005, este sitio fue concebido para resguardar el
acervo institucional mas antiguo. Sin embargo, la ausencia prolongada de un sis-
tema de gestion, inventario y conservacidon adecuados derivd en su deterioro, en
la pérdida de informacidn sobre el contexto de incorporacidn de las piezas y en
dificultades para su acceso, estudio y difusion. La falta de una estrategia institu-
cional sostenida provocé que este patrimonio se desviara de su funcién original
y terminara funcionando como un depdsito sin los controles necesarios para ga-

rantizar su preservacion y puesta en valor.

Este fendmeno no es raro en instituciones educativas con largas trayectorias,
donde la actividad cotidiana y el crecimiento de la comunidad pueden eclipsar el
cuidado y la conservacion de su patrimonio material. Sin embargo, la preserva-
cion de estas obras no es solo una cuestion de resguardo fisico; implica también
una gestion adecuada que permita su acceso, estudio y valoracidon por parte de
la comunidad universitaria y del publico en general. En este sentido, las obras
de arte no deberian percibirse como objetos decorativos, sino como documentos
visuales que narran la historia de la institucion y su relaciéon con la comunidad

artistica a la cual pertenecen.

Ante la necesidad de revertir esta situacion, se buscé el aval de las autoridades de
la Universidad Provincial de Cérdoba (UPC) a través de una convocatoria perti-
nente. Este articulo se enmarca en el proyecto Arte(s), patrimonio y politicas culturales
locales. Cartografias de la historia artistica cordobesa y puesta en valor del patrimonio cultu-
ral de la FAD-UPC (Rectoral Resolution No. 315/2023 - UPC Investiga 2023-2025).
Su enfoque interdisciplinario se organiza en dos ejes con tiempos diferenciados.
A largo plazo, busca contribuir al estudio de la historia del arte cordobés desde
una perspectiva situada, en didlogo con el contexto nacional (eje historico). A cor-
to plazo, se centra en la recuperacion y revalorizacion de la coleccidon de bienes
artisticos y culturales (eje técnico) de la Escuela Superior de Bellas Artes Dr. José
Figueroa Alcorta, institucion pionera que dio origen a la actual Facultad de Arte
y Disefio de la Universidad Provincial de Cérdoba. Fundada en 1896, con mas de

127 anos de actividad ininterrumpida, es una de las pocas academias del siglo XIX
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que aun perduran con notable vigencia. A lolargo de su trayectoria, ha sidoun ac-
tor clave en el desarrollo cultural, artistico y educativo de la ciudad, insertdndose
en los procesos de institucionalizacidn y en las politicas culturales y patrimonia-

les que han modelado el campo de las artes en Cordoba.

Actualmente, la institucion resguarda este acervo patrimonial de gran relevan-
cia, compuesto por obras de distintas disciplinas —dibujo, pintura, grabado y es-
cultura-, asi como mobiliario y otros materiales conservados sin un criterio siste-
matico. En este contexto, se vuelve fundamental la recuperacion y puesta en valor
del conjunto de bienes que conforman el denominado “Tesoro de la Figueroa Al-
corta”. Este proceso demanda un abordaje técnico riguroso y una revision histori-
ca que permitan garantizar condiciones 6ptimas de preservacion y profundizar
el conocimiento sobre el patrimonio y la historia artistico-cultural de Cérdoba.
Desde esta perspectiva, el “Tesoro” se concibe como un componente esencial de la
memoria tanto local como nacional. De ahi la urgencia en implementar estrate-
gias especializadas que propicien el acceso a la coleccidn y al espacio que la alber-
ga, asegurando su conservacion y disponibilidad para la comunidad educativa, el

publico en general y las futuras generaciones.

Precedentes nacionales

En el marco de la investigacion mayor, se relevaron los desarrollos en diversas
instituciones con similares caracteristicas, con el fin de recuperar tanto cuestio-
nes metodoldgicas como técnicas. Un ejemplo relevante lo constituye el Museo
de Bienes Artistico-Culturales (BAC FAD) de la Facultad de Artes y Disefio de la
Universidad Nacional de Cuyo (UNCuyo), creado con el objetivo de custodiar,
conservar, restaurar, documentar, exhibir e investigar el patrimonio artistico de
la institucion. Esta coleccion integra pinturas, esculturas, grabados, dibujos, mo-
biliario histdrico y otros objetos artisticos, conformando un acervo que articula
la funcion pedagogica de la facultad con la preservacion del patrimonio. La ex-
periencia del BAC FAD evidencia que el desarrollo de una coleccién universitaria
requiere la sistematizacidn del inventario, la documentacion fotografica y la im-
plementacion de planes de conservacidn preventiva, asi como de la articulacidon
de estas acciones con la docencia y la investigacidn. La interaccion de estudiantes
y docentes con el acervo permite no solo el acceso fisico a las obras, sino también

la construccion de conocimiento critico sobre su valor histdrico, estético y sim-
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bolico, fomentando una apropiacion consciente del patrimonio por parte de la
comunidad académica. En este sentido, la experiencia del BAC FAD se presenta
como un referente directo para el “Tesoro”, ya que permite visualizar cémo la or-
ganizacion, catalogacion y sistematizacion de los bienes contribuyen a transfor-
mar un conjunto disperso de piezas en un recurso educativo y cultural integral.
La implementacion de protocolos de conservacion, el registro detallado de la au-
toria, la técnica y el contexto histdrico de cada obra, asi como la generacién de es-
pacios de exhibicion y actividades de difusidn, constituyen aspectos que podrian
adaptarse al caso de la FAD UPC, orientando la recuperacion y puesta en valor de

su patrimonio artistico.

Otra experiencia significativa se encuentra en el Archivo y Centro de Documen-
tacion del Instituto de Historia del Arte Argentino y Americano (IHAAA), de-
pendiente de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata
(UNLP). Este centro se dedica a la sistematizacion y preservacion del patrimo-
nio documental del instituto, organizando colecciones provenientes de bibliote-
cas personales de docentes, investigadores y materiales de archivo institucional.
La funcion del AyCD IHAAA evidencia la importancia de un registro riguroso y
accesible de los bienes culturales para garantizar su preservacion y disponibili-
dad para la investigacion académica. La experiencia del IHAAA demuestra que
la gestion de colecciones artisticas y documentales en contextos universitarios
requiere no solo la conservacion fisica de los objetos, sino también la construc-
cién de un acervo documental que respalde su valor histdrico y facilite su estudio.
Esta perspectiva resulta especialmente relevante para el “Tesoro” de la FAD UPC,
donde la ausencia de inventarios y la dispersion de la informacion dificultan la
planificacion de medidas de conservacion, la investigacion y la difusion. La me-
todologia adoptada por el IHAAA, que combina inventario detallado, documen-
tacion fotografica, clasificacion tematica y accesibilidad digital, constituye un
modelo aplicable para estructurar la informacion del “Tesoro” y garantizar que
el conocimiento generado sobre las obras no dependa unicamente de la memoria

institucional, sino de registros confiables y consultables.

Ambas experiencias reflejan desafios comunes que enfrenta el patrimonio artis-
tico en instituciones educativas: la acumulacion histdrica de obras sin criterios
uniformes de conservacion, la falta de registros sistematicos, la necesidad de
politicas internas de gestion y la urgencia de vincular la preservacion material
con la funcion educativa y de difusion cultural. En el caso del “Tesoro” de la FAD

UPC, estas problematicas se manifiestan en la falta de un sistema de inventario
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integral, en la dispersion de las piezas por el espacio fisicoy en la ausencia de pro-
tocolos para su conservacion preventiva o digitalizacidon. La comparacidn con el
BAC FAD y el AyCD IHAAA permite reconocer la relevancia de implementar es-
trategias coordinadas que combinen la documentacion detallada, la catalogacion
estandarizada, la digitalizacidn y el registro fotografico, integrando estos proce-
sos con acciones pedagogicasy de difusion. La adopcion de estas practicas no solo
asegura la conservacidn fisica de los bienes, sino que fortalece el valor simbolico
y educativo de la coleccion, promoviendo el sentido de pertenencia y la identidad

institucional.

El analisis de estos casos evidencia la necesidad de abordar la preservacion de
colecciones universitarias de manera integral, contemplando la proteccidn fisica
de los bienes, la documentacion detallada, la digitalizacion, la investigacion his-
torica yla difusidn cultural. La experiencia acumulada por el BAC FAD y el AyCD
IHAAA ofrece un marco conceptual y practico para estructurar el trabajo en el
“Tesoro”, permitiendo que las piezas sean identificadas, registradas yvaloradas, y
que la coleccion adquiera un sentido institucional mas alla de su mera existencia

fisica.

Etapa inicial: organizacion y primeros avances

Tras la presentacion del proyecto, el horizonte de trabajo se definié con mayor
precisidon, aunque no sin desafios. Para optimizar el abordaje, el equipo decidié
conformar dos subgrupos especializados, cada uno dedicado a tareas especificas
dentro de los ejes planteados. Estos subgrupos mantuvieron instancias de inter-
cambio para evaluar avances y coordinar estrategias. Asi se estructurd el equipo
técnico y se dio inicio a las acciones de identificacidn, recuperacion y puesta en
valor de las obras resguardadas en el “Tesoro”. Este proceso no solo apunta a la
preservacion material de las piezas, sino también a la construccidn de un acervo
documental s6lido que facilite su estudio, difusion y conservacion a largo plazo.
De este modo, la puesta en valor de la coleccidn se concibe como un aporte signi-
ficativo al conocimiento de la historia del arte local, desde perspectivas integra-

das de conservacion, curaduria y archivistica.

El trabajo inicial implic6é una labor minuciosa de exploracién e identificacion

de los procedimientos mas adecuados para llevar adelante la tarea proyectada.
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Como primer objetivo, se establecid identificar la coleccion de la Escuela Supe-
rior de Bellas Artes Dr. Figueroa Alcorta como patrimonio institucional de acceso
publico para su resguardoy estudio. Esta iniciativa permite avanzar en el cumpli-

miento de diversos propdsitos preestablecidos, segun se detalla a continuacidn:

Proteccion y preservacion del patrimonio cultural

Una de las primeras tareas de cualquier proyecto de relevamiento es asegurar la
proteccion fisica de las obras. Sin un registro detallado, las piezas pueden sufrir
deterioro por factores ambientales, como la humedad, la luz o los cambios de
temperatura. Ademas, el desconocimiento de su valor puede aumentar el riesgo
de pérdida o robo. Por esta razon, la identificacion y catalogacion de las obras
son pasos fundamentales para implementar medidas adecuadas de conserva-
cion preventiva. En este sentido, la falta de un inventario constituye un problema
critico. El relevamiento permite crear un registro claro y exhaustivo de todas las
piezas, incluyendo su estado de conservacion. A partir de este registro, se podran
desarrollar planes de conservacidn preventiva que contemplen el control de las
condiciones de almacenamiento, la manipulacion adecuada de las piezas y la im-
plementacion de un sistema de monitoreo constante para detectar cualquier sig-

no de deterioro.

Valoracion del acervo

Cada obra posee un valor historico, estético y cultural. Al relevar y documentar
las obras, se pueden establecer su origen, autoria, técnica y contexto histdrico,
lo que aumenta su relevancia tanto para la comunidad universitaria como para
el publico en general. Algunas de las piezas en el “Tesoro” fueron creadas por ar-
tistas que luego se convirtieron en figuras importantes del arte local o nacional.
Estas obras tienen un valor histdérico afiadido, pues no solo representan un mo-
mento especifico de la trayectoria del artista, sino que también constituyen tes-

timonios del ambiente educativo y cultural de la época en que fueron realizadas.
Acceso y difusion

Un acervo que no esta registrado es inaccesible para la investigacion, la docen-
cia y el disfrute publico. El relevamiento es el primer paso para poner las obras

a disposicion de estudiantes, investigadores y publico en general, ya sea a través

de exposiciones fisicas o virtuales, publicaciones o proyectos de investigacidn. El
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acceso a los acervos artisticos es fundamental para el desarrollo académico y cul-
tural. La digitalizacion de las obras permite crear bases de datos accesibles desde
cualquier lugar, facilitando su consulta para investigadores y estudiantes. Asi-
mismo, la difusion mediante exposiciones fisicas o virtuales acerca el patrimonio
al publico en general, enriqueciendo el conocimiento sobre la historia del arte de

la region.

Planificacion de conservacion

Un relevamiento detallado nos permite identificar el estado de conservacion de
las obras y priorizar intervenciones. Sin este paso, no se pueden desarrollar es-
trategias de conservacidn a medida, y algunas piezas pueden perderse por dafios

acumulativos no atendidos a tiempo.

Cumplimiento de normativas legales y éticas

Un relevamiento garantiza que las obras se registren adecuadamente, respetan-
do principios éticos y legales, como la procedencia legitima de las piezas, evi-
tando futuros problemas legales o éticos. En este sentido, el relevamiento actua
como un medio para transparentar la gestion de las obras de arte y asegurar que
su conservacién y administracion se realicen de manera ética y responsable. En
numerosas ocasiones, la falta de documentacidon adecuada ha derivado en la pér-
dida de obras' o0 en su venta sin autorizacion, lo que constituye una pérdida tanto

para la institucion como para la sociedad.

Fortalecimiento de 1a identidad universitaria

El arte dentro de una institucién educativa no es solo decorativo: es un reflejo
de su identidad, historia y misidn. Un acervo artistico bien gestionado fortalece
el sentido de pertenencia de la comunidad universitaria y contribuye al legado
cultural de la institucidn. Las obras que forman parte del acervo de la Escuela Su-
perior de Bellas Artes Dr. José Figueroa Alcorta son testimonios del talento y la

creatividad de estudiantes y profesores. Su conservacidon y valorizacidn no solo

[1] En este sentido, el acervo sufrié un importante robo en 1990 de 14 obras de reconocidos artistas
cordobeses. En el Archivo de la Institucién puede accederse al libro de Actas N° 11402/1990 en el
que se informa lo ocurrido y las acciones en curso, asi como a la documentacion correspondiente a
la denuncia policial y pedidos de informes. Fuentes periodisticas: “Una historia con mucha tela”, La
Voz del Interior, 2 de junio de 2002y “Cdérdoba saqueada”, La Voz del Interior, 5 de julio de 2008.
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enriquecen la vida académica, sino que también refuerzan el compromiso insti-

tucional con la promocion de la cultura y del arte local, regional y nacional.
Desarrollo de politicas de gestion del acervo

Elrelevamiento proporciona los datos necesarios para desarrollar politicas inter-
nas de gestion y cuidado de las obras de arte, como normas de almacenamiento,
exhibicidn y préstamo. Sin un inventario, no pueden establecerse criterios claros
ni protocolos para la administracion futura del acervo. Las politicas de gestion
son esenciales para garantizar la sostenibilidad del proyecto a largo plazo. Sin
un inventario detallado, es imposible definir criterios sobre como deben ser ma-
nejadas las obras, lo que aumenta el riesgo de deterioro o pérdida. Contar con un
relevamiento completo permitira implementar politicas que aseguren la correc-
ta conservacidn y uso de las piezas a lo largo del tiempo. La realizacion de este
relevamiento constituye el primer paso para garantizar el futuro de estas obrasy

permitir su correcta administracion, conservacion y difusion.

Metodologia

El proceso de relevamiento de las obras de arte en el “Tesoro” sigue una metodo-
logia rigurosa que combina técnicas de conservacion preventiva, documentacion
detallada y digitalizacidn, en didlogo con los estandares del campo especifico.
Este enfoque asegura que cada pieza sea debidamente registrada y protegida, fa-
cilitando su acceso y estudio en el futuro. A continuacion se detalla el procedi-

miento desarrollado:

+ Relevar y documentar el conjunto de obras y bienes culturales albergados
en el denominado “Tesoro” de la Escuela Superior de Bellas Artes Dr. José
Figueroa Alcorta (FAD- UPC).

+ Instaurar un sistema de inventario, catalogacion y registro de condicion que
incluya los datos identificatorios y el estado de conservacidn de los bienes

culturales.

+ Documentar fotograficamente los bienes y las obras para garantizar su al-
macenamiento digitalizado y facilitar la consulta mediante el acceso remo-

to.
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Estas actividades permitieron pensar y elaborar una modalidad de trabajo acor-
de para alcanzar el desarrollo del relevamiento, la identificacidn y el fichaje de
los bienes del “Tesoro”. Este acervo presenta la caracteristica de estar conformado
por un valioso conjunto de obras —pinturas, grabados, esculturas, chapas y mobi-
liario histdrico— que se fueron almacenandoy que dan cuenta de la trayectoria del

establecimiento y de los artistas que se formaron en la escuela.

Identificacion

El subgrupo técnico (que integramos) es el encargado de la identificacion y el re-
levamiento de los bienes. Para cumplimentar esta etapa, fue necesario determi-
nar las distintas obras y el mobiliario presentes en el lugar, realizando un primer

conteo de la totalidad de las piezas concentradas en el espacio.

Sibien el término ‘identificacion’ se entiende como ‘el acto de reconocery atribuir
datos especificos a una obra), en este caso el término se aplica a los fines de conta-
bilizar la presencia, dentro del mencionado espacio fisico, de los distintos bienes
artisticos. Este conteo se utilizo para establecer un primer numero de control,
que arrojo un total de 236 piezas (entre pinturas, grabados y dibujos) y 94 chapas

de grabado (matrices).

Esta numeracidn inicial permitio, por un lado, su uso como dato de registro cuan-
titativo de las piezasy, por otro, establecer el lugar que ocupan en el espacio fisico.
Antes de proceder al relevamiento del estado actual de cada obra, se decidi6 con-
servar este numero como inventario preliminar, con funciones multiples: control
riguroso de las piezas, identificacidon inequivoca y localizacidn precisa dentro del
espacio designado. Una vez finalizado el relevamiento total de las obras, se deter-
minara con el equipo de trabajo un numero de inventario definitivo que respon-

da a una nomenclatura de referencia basada en modelos y estandares vigentes.
Relevamiento

La instancia de registro se consider6 desde una perspectiva global, lo que permi-
tid optimizar tanto los recursos humanos como el tiempo destinado a la tarea.

En esta etapa no solo se identifican las obras, sino que también se documentan

en detalle sus caracteristicas fisicas, ubicacion y estado de conservacion dentro
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de una ficha de inventario amplia diseniada por los integrantes del equipo para
este propdsito. Se considerd necesario elaborar una ficha propia de registro que
respondiera a los requerimientos y particularidades de este acervo especifico, in-
corporando los datos filiatorios del autor, las caracteristicas y dimensiones de la

obra, asi como su estado de conservacion.

Para ello se realiz6 una exploracion y un rastreo de diferentes modelos en inven-
tarios utilizados en otras instituciones, ademas de consultas en bibliografia es-
pecializada de relevancia, por ejemplo: Manual de registro y documentacion de bienes
culturales (Nagel, 2002), Guia para la elaboracion e implementacion de Planes de Conser-
vacion Preventiva (Ministerio de Cultura y Deporte, 2019) y el método Re-Org (IC-
CROM & ICC, 2018) del programa Ibermuseos. Toda esta informacion permitio
reconocer y establecer los campos que no podian omitirse y aquellos considera-
dos centrales para el relevamiento. El modelo de ficha resultante debia permitir
registrar toda la informacion vinculada con cada obra, tanto la disponible ac-
tualmente como la que pudiera incorporarse a su “legajo”. En funcion de ello se
definieron los siguientes apartados: autor o atribucion, titulo, fecha de creacidn,
tipo de obra, dimensiones, técnica, soporte y materiales, estado de conservacion,

observaciones e imagen, y numero de inventario preliminar.

En esta primera etapa se confeccionaron las fichas de inventario procurando
abarcar la mayor cantidad de campos descriptivos y los posibles usos de la infor-
macion recolectada. Se parti6 de una sistematizacion adecuada para cada dato
relevado, tarea compleja y sujeta a modificaciones y negociaciones intragrupales,

producto de las distintas formaciones disciplinares que enriquecieron la labor.

Este relevamiento preliminar responde a la necesidad de establecer un registro
detallado de los bienes albergados en el “Tesoro”. Busca ofrecer una descripcion
de las caracteristicas principales de cada obra y constituye una primera aproxi-
macion. Estas acciones son fundamentales y requieren un accionar sistematicoy
una adecuada metodologia que garantice la correcta localizacion y el control de
cada obra. Iniciar por la confeccidn del inventario, para luego desarrollar tareas
de identificacidn, permite conocer y ubicar las piezas conservadas, priorizando
su salvaguarda. El desarrollo de esta herramienta se constituye en un primer ele-
mento de control de las existencias y en una primera descripcion de sus caracte-

risticas generales.
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La ficha de relevamiento fue diseniada junto a los miembros del proyecto y se de-
cidié desarrollarla en formato digital. Tras evaluar diferentes opciones, se consi-
dero que la alternativa mas practica, acorde con los recursos disponibles, eran los
formularios de Google, que posteriormente permiten trasladar los datos a una
planilla de Excel. Al momento de su disefio se contempld, ademas de la informa-
cién general, la disponibilidad de otros datos vinculados con cada pieza, como
numeros de inventarios anteriores. También se considero, al contemplar cada fi-
cha técnica, la identificacion del autor, ya estuviera la obra firmada o atribuida a

algun artista en caso de ausencia de signatura.

Fotografia

El registro fotografico de los bienes culturales tiene como objetivo la represen-
tacion precisa de los objetos. La fotografia de las piezas patrimoniales facilita su
identificacion directa para procedimientos futuros relacionados con la adquisi-
cidn, catalogacion, investigacidn, publicaciones y divulgacion. Disponer de ima-
genes de referencia de las obras del “Tesoro” complementa su documentacion,
permite su identificacidn sin ambigiiedades y ofrece evidencia visual en caso de
pérdida, robo o extravio. Partiendo de este objetivo, para el procedimiento del
registro fotografico de las obras se adoptan criterios, recomendaciones y proce-
dimientos establecidos en la Resolucidn SC 4954/12 Registro fotogrdfico de bienes cul-

turales de 1a Direccion Nacional de Patrimonio y Museos.

Para las tareas de registro fotografico se determinaron, en primer lugar, los as-
pectos técnicos vinculados con el uso de camaras fotograficas, la iluminacion y el
espacio disponible para realizar las tomas. Se trabajo con camaras DSLR Nikon
D750 y Nikon D700 con lente telezoom Tokina SZ-X 630 MF 60-300 mm, de ori-
gen japonés, f/4-5.6 MICRO. Para el registro de otros elementos, tales como de-
talles de estado material, firmas, sellos, punzones o marcas en la base, en partes
ocultas o sectores con deterioro general, se us6 el lente NIKKOR 50 mm /1.8 AF.
En cuanto a la iluminacion, se verificé que en el espacio fisico convivian diversas
fuentes luminicas: tubos de tungsteno y tubos fluorescentes. Para evitar errores
de color en el registro, se solicito el reemplazo de estas fuentes, que fueron susti-
tuidas por Tubos LED marca Philips, modelo Ecofit E T8 de 1200 mm 16 W. Este
tubo LED ofrece un angulo de haz nominal de 240°, flujo luminoso de 1.600 Im

(lamenes = salida de luz) y una temperatura de color correlacionada de 6500 K.
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En cuanto al espacio de trabajo, una vez resuelta la iluminacion, se ade-
cuaron atriles para el montaje de obras de distintos tamafos y formatos. Para
la configuracidn de capturas se optd por el formato RAW y TIFF, priorizando la
calidad y el mantenimiento de los datos de cada imagen. Se programé un perfil
de trabajo con balance de blancos y se configuré una sensibilidad ISO baja (100-
500) para evitar ruido en las imagenes. Esta configuracion permite trabajar con
un diafragma (f) cerrado para lograr profundidad de campo y obtener nitidez en

la pintura u objeto.

Para la edicion de imagen, destinada a correcciones y ajustes, se trabajo siempre
con copia del archivo en RAW, de modo de preservar la foto original. El procesa-
miento se realizo con el programa Adobe Lightroom. En relacion con el almace-
namiento, se cuenta con un disco externo (backup) y con la plataforma de Google
Drive de la universidad, una herramienta practica y gratuita que permite alma-
cenar las imagenes realizadas y simplifica el acceso grupal, optimizando tiempos

y recursos.

Todas las acciones desarrolladas cumplen una doble funcion: por un lado, dispo-
ner de material sistematizado para que el subgrupo historico acceda y avance en
el cumplimiento de sus objetivos; y por otro, organizar el acervo para su correcto
reconocimiento y conservacion. Esta sistematizacion proporciona no solo infor-
macion relevante de cada pieza, sino que permite avanzar en indagaciones sobre
los criterios de incorporacion, la documentacion respaldatoria, el vinculo de sus
autores con la institucion y los desafios para su conservacion, entre otros aspec-
tos. Estos primeros resultados son fruto de la aplicacion de un conjunto de técni-
casy procedimientos especificos para la organizacion, conservacion y difusion de

las obras, como consecuencia del analisis grupal desarrollado.

Conclusiones

La puesta en valor de acervos universitarios representa un desafio complejo que
involucra no solola identificacién y conservacion de los bienes que los componen,
sino también su resignificacion dentro del entramado institucional y cultural. La
falta de registros sistematizados, la dispersion documental y la necesidad de ge-
nerar criterios unificados de catalogacion y acceso son algunos de los obstaculos
que deben abordarse en estos procesos. En este articulo se expusieron los avances

preliminares de un proyecto en curso, cuyo desarrollo se extiende hasta mayo de
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2025, con proyeccion de continuidad debido al valor histdrico, artistico y cultural
de los bienes patrimoniales involucrados. En este marco, se presentan los resul-
tados alcanzados hasta el momento, poniendo especial énfasis en el proceso de
registro, documentacion y sistematizacion del acervo, asi como en las estrategias
implementadas para su difusidn y acceso publico, desarrolladas por integrantes

del eje técnico.

El proceso de fichaje no solo se orientd a la identificacion y descripcion de cada
obra, sino que también incluyd la busqueda de antecedentes en el archivo insti-
tucional. Este trabajo permitio la reconstruccion documental de numerosas pie-
zas mediante fuentes como notas de donacidn, inventarios antiguos, registros de
catalogacidn e incluso denuncias policiales de robo, con el fin de conformar un
dossier digital detallado para cada objeto. Cada dossier incorpora una fotografia
actualizada de la obra y su respectiva ficha de registro, garantizando una docu-
mentacion precisa y accesible. En los casos en que no se cuenta con informacion
complementaria, el dossier se compone unicamente de la imagen de la pieza.
Todo el material se digitaliza, asegurando la preservacion de la documentaciony

facilitando su consulta sin riesgos de deterioro.

Este enfoque constituye una propuesta innovadora dentro de la Universidad
Provincial de Cérdoba, fortaleciendo la conformacion de un espacio cultural ac-
cesible para la comunidad educativa en su conjunto. Asimismo, el caracter in-
terdisciplinario del equipo de trabajo —integrado por especialistas en abogacia,
fotografia, restauracion, archivologia, historia del arte y gestion patrimonial-ha
enriquecido notablemente la ejecucion del proyecto, permitiendo una mirada in-

tegral sobre el acervo.

Hasta la fecha, se han relevado 140 piezas de un total de 236, cuyos datos pueden
consultarse tanto en fichas individuales de registro como en una base de datos
sistematizada. Como primer hito en la visibilizacion del acervo, se realiz6 una
muestra en la Sala Farina, dependiente de la Secretaria de Extension Universi-
taria de esta casa de estudios, donde se exhibieron algunas de las obras identi-
ficadas, junto con informacion sobre el proceso de recuperacidon patrimonial.
Esta instancia permitio difundir el trabajo realizado y reforzar la importancia de
continuar con la investigacion y preservacion de este valioso conjunto de bienes

culturales.
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